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sion
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barroco
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loncello/ Violoncelle baroque/Violonchelo
barroco
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Cembalo/Harpsichord/Clavecin/ Clavi-
cémbalo )
Thomas Schulz: Chitarrone, Baroékgi-
tarre und Vihuela/Chitarrone, Barogue
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barroca y vibuela
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1. Daphne John Playford (1623-1686) 1:50
2. Tourdion Pierre Attaingnant (1494-1552) 2:14
3. Les Bouffons Jean d’Estrée (gest. 1576) 3:39
4. Confesse John Playford (1623-1686) 211
5. Les Manches Vertes Raoul-Auger Feuillet (ca. 1660 -ca. 1710) 3:29
6. Drive the cold winter away John Playford (1623-1686) 1:37
7. Newcastle John Playford (1623-1686) 2:34
8. Adsons Saraband John Playford (1623-1686) 2:06
9. La Bonne Amitié Raoul-Auger Feuillet (ca. 1660 -ca. 1710) 2:05
10. La Savoye Louis Pécour (1653 - ca. 1729) 1:52
11. La Forlana Louis Pécour (1653 - ca. 1729) 1:29
12. Bourée de Basque Raoul-Auger Feuillet (ca. 1660 - ca. 1710) 2:09
13. L’Allemande Jean Baptiste Lully (1632-1687) 1:54
14. Menuet a deux Jean Baptiste Lully (1632-1687) 1:32
15. La Jalousie Raoul-Auger Feuillet (ca. 1660 -ca. 1710) 1:51
16. An Ecchoe Boree & Minuet Mr. Groscort in Edmund Pemberton (1711) 2:55
17. Silberne Tropfen Giovanni Battista Bononcini (1670 - ca. 1750) 2:38
18. Gib Schéne, viel Sohne Johann Sebastian Bach (1685-1750) 2:10
19. Menuet d'Espagne Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) 2:26
20. La Merveilleuse D’Aubat St. Flour (1757) 1:42
21. La Prudente D’Aubat St. Flour (1757) 2:21
22. Daphne John Playford (1623-1686) 2:02
Total Time

Alle Tanzsitze sind Bearbeitungen von Thomas Schulz.
All dance movements arranged by Thomas Schulz.
Tous les mouvements de danse sont des arrangements

de Thomas Schulz.

Todos los movimientos de danza son arreglos de

Thomas Schulz.
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Erste Tanzfigur

der Forlana

in Feuillet-Notation
(aus: Pécour 1700)

Dic Erforschung und Wiederbelebung histori-
scher Tanz- und Musikquellen ist das Anlie-
gen vom Ensemble Buon tempo. Die auf der CD
Galante Kurzweyl eingespielten Titel reichen
vom 16, Jahrhundert bis hin zur Mozartzeit um
1780. Die Musiken sind nach tanzhistorischen
Quellen aufgearbeitet und entsprechen der
damaligen Tanz- und Musizierpraxis.

Die in der Regel nur einstimmig iiberlieferten
Melodien in den Traktaten der Tanzmeister aus
Italien, Frankreich, England und dem deutsch-
sprachigen Raum wurden von Thomas Schulz
fir das Ensemble Buon tempo bearbeitet und
werden im Sinne einer historischen Auf-
fiihrungspraxis auf Nachbauten von Instrumen-
ten der jeweiligen Epoche gespielt. ;
Ensemble Buon tempo gibt seit 1994 europaweit
Konzerte im Rahmen von Festivals und Aus-
stellungen (Dresdener Musikfestspicle, Tanz-
und Folkfest Rudolstadt u.a.). In enger Zusam-
menarbeit mit dem Ensemble Historischer Tanz
Berlin (HdK) unter der Leitung von Jutta Vo
bietet Ensemble Buon tempo dem Publikum die
Maglichkeit, historische Tanzmusik in Verbin-
dung mit historischem Tanz zu erleben.
Unahimt vor & ealischen Weeken
der jeweiligen Epoche entsteht ein lebendiger
Eindruck der Musizierpraxis historischer Musik
und des damaligen gesellschaftlichen Lebens.
1998 erschien die CD Hofische Lustbarkeiten
(Verlag der Spielleute Nr. 9803).

vor

DIE TANZMEISTER
UND KOMPONISTEN

Thoinot Arbeau (geb.1519 in Dijon, gest. 1595 in
Langres) war ein bedeutender Tanztheoretiker. Er
benutzt diese und viele andere Melodien u.a. von
Attaingnant und d’Estrée zum Beschreiben der
Tidnze in der beriihmten Orchésographie, et traicte
en forme de dialogue, par lequel toutes personnes
penvent facilement apprendye et pratiquer honne-
ste exercise des dances (Langres 1588).

Pierre Attaingnant (geb. um 1494, gest. 1552 in
Paris) war Musikdrucker. Ab 1527 gab er als Verle-
ger Tanze und Chansons franzésischer Herkunft
heraus. Die friiheste von Attaingnant herausgege-
bene Sammlung polyphoner Musik sind die Chan-
sons nouvelles en musique a quatre parties: nague-
res imprimees a Paris par Pierre Attaingnant.

Jean d’Estrée (Geburtsdatum unbekannt, gest.
1576 in Paris) war Oboist. In Aufzeichnungen wird
er als jouenr d’instruments, jouenr de hautbois du
Roy bezeichnet, obwohl er offiziell nirgends in
Lohnabrechnungen des Konigs auftaucht. D’Estrée
war wahrscheinlich Arrangeur, der als Tanzmusiker
auf den Banketten und Festlichkeiten mit weiteren
zehn Berufsgenossen auftrat. Auf Wunsch eines
Buchdruckers schrieb er vier Binde mit Tinzen,
wie sie auf den Pariser Tanzfesten gespielt wurden.
In der Hauptsache verdffentlichte er Branles (ca.
130), die er in Suiten geordnet zusammenfasste.
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John Playford (geb. 1623 in Norwich, gest. 1686 in
London) war ein britischer Musikverleger und
Buchhindler. Ab 1651 gab er Sammlungen der
gebriuchlichsten englischen Tinze mit Musik und
deren Beschreibungen heraus. Bis zum Jahre 1731
fiihrten sein Sohn und andere diese Tradition fort.
Ensemble Buon tempo verwendet Melodien aus der
frithesten Veréffentlichung (London 1651): The
English Dancing Master: or, Plaine and easie Rules
for the Dancing of Country Dances, with the Tune
to each Dance.

Raoul—Auger Feuillet (geb. um 1660, gest. um
1710) war ein franzosischer Choreograph, Ballett-
theoretiker und Mitglied der Académie Royale de
Dance. Die in Paris 1700 veroffentlichte Tanz-
schrift Chorégraphie ou lart de décrire la dance
par charactéres, figures et signes démonstratifs ist
von grofler Bedeutung fiir die hochbarocke Tanz-
kunst unter Ludwig XIV. Die von Feuillet verdf-
fentlichten Tanzmelodien und Tanzanleitungen, in
der als Feuillet Notation bekannten Tanzschrift,
machten ihn fiir die Nachwelt beriihmt. Als Erfin-
der dieser Schrift wird jedoch Pierre Frangois
Godard Beanchamps (geb. 1636, gest. 1705), erster
offiziell ernannter Ballettmeister unter Ludwig
XIV. erwihnt. Die auf der CD eingespielten Tanze
stammen aus der Sammlung Recueil de Contredan-
ces, Paris 1706.

Louis Pécour (geb. 1653, gest. um 1729), ein fran-
zosischer Tanzer und Choreograph, war der erste
Berufstinzer, der von der adligen Gesellschaft auf-
genommen wurde. 1674 gab er sein Debiit an der
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Pariser Oper. Viele seiner Tinze sind durch Raoul-
Auger Feuillet aufgeschrieben worden. Die hier
verwendete Quelle hat den Titel: Recueil de dances
composées par M. Pécour, Pensionnaire des menus
Plaisirs du Roy, & Compositeur des Ballets de ’Aca-
demie Royale de Musique de Paris. Et mises sur le
Papier par M. Feuillet, Maitre de Dance. A Paris,
1700. Als Nachfolger von Beauchamps war Louis
Pécour Direktor der Académie Royale de Dance.

Von dem englischen Tanzmeister Edmund Pem-
berton erschien 1711 in London ein Tanzlehrbuch
mit dem Titel: An Essay For the Further Improve-
ment of Dancing; Being a Collection of Figure Dan-
ces, of Several Numbers, Compos’d in Characters
after The Newest Manner of Monsienr Feuillet. Die
Sammlung von Tinzen enthilt Choreographien,
vorwiegend Menuette in Besetzungen mit unter-
schiedlich vielen Damen.

Uber den Komponisten und Tanzmeister D’Aubat
St. Flour ist wenig bekannt. 1757 gab er im bel-
gisch/flanderischen Raum in Gent eine Sammlung
mit 100 Contredanses en Rond heraus. Neben einem
zweistimmigen Satz fiir Clavecin (Cembalo) sind
unterhalb der Noten mit einfachen Symbolen und
verbalen Beschreibungen (ihnlich wie bei Playford)
die Choreographien beschrieben. Die auf der CD
eingespielten  Stiicke stammen aus folgender
Quelle: Cent Contredanses en Rond. Propres a exe-
cuter sur toutes sortes d’Instruments avec les Basses
chiffrées pour le Clavecin. Et une explication rai-
sonée de chaque Contredanse.

Giovanni Battista Bononcini (geb. 1670 zu
Modena, gest. um 1750) war als Wunderkind
bekannt. Er komponierte Instrumentalmusik und
geistliche Werke, jedoch schon bald (seit 1692)
schuf Bonocini theatralische Musik. Zwischen 1692
und 1696 hielt er sich in Rom auf, von 1700 bis 1711
arbeitete er am Wiener Hof. In dieser Zeit schuf er
viele Werke fiir den Berliner Hof. Fiir kurze Zeit
(1702/1703) lebte er in Berlin, im Schloss Charlot-
tenburg der Kénigin Sophie Charlotte. Er war in
dieser Zeit ein in Frankreich und Ttalien bekannter
Mann. Nach lingerem Aufenthalt in Rom wurde er
ab 1720 nach England berufen. Mit einigen Arien
der Opern Crispo und Griselda erwarb Bonocini
sich in England Popularitit, die ihn unversehens in
einen kiinstlerischen Wettbewerb mit G. E. Hindel
verstrickte. Eine Plagiataffire — er soll ein Madrigal
Lottis (1705) als das seine ausgegeben haben — war
der weiteren Karriere abtriglich. Von einem
Schwindler betrogen, der ihn um all seine Besitztii-
mer brachte, scheint Bononcini ab ca. 1727 ein
Wanderleben gefiihrt zu haben. Dadurch ist zu
erklaren, dass seine letzte Lebenszeit wenig erhellt
und nicht einmal mehr sein Sterbedatum bekannt
ist.

DiE TANZE

Fiir den praktischen Gebrauch wurden alle Tinze
mit einem kleinen Vorspiel aufgenommen, damit
die Tanzenden das Tempo der Musik abnehmen
und gut eingestimmt den Tanz beginnen konnen.
Das Vorspiel kann zugleich fiir die Begriifungsre-
verenz zu Beginn des Tanzes genutzt werden. Die
Linge der Tinze und die Wiederholungen werden
meist durch die Choreographen bestimmt; in den
Fillen, in denen Strophen beliebig oft wiederholt
werden konnen, wurden die Lingen im Hinblick
auf eine mégliche Nutzung fiir Prisentationen fest-
gelegt.

1. Daphne (Melodie und Choreographie:

in John Playford 1651)

Ablauf: Anfangsreverenz 4 Takte, Tanz 3 Strophen,
Schlussakkord

Tanz fiir vier Paare auf der Gasse. Die fiir englische
Country Dances tblichen 3 Strophen mit jeweils
dazwischen geschobenem Refrain:

1. Strophe: Kolonne vorwirts und riickwirts

2. Strophe: Sides

3. Strophe: Arms

2. Tourdion (Musik: Pierre Attaingnant,
Choreographie: Thoinot Arbeau 1588)

Ablauf: Anfangsreverenz 8 Takte, Tanz 3 Strophen,
Schlussakkord

Tourdion ist die damals in Frankreich iibliche
Bezeichnung des belebten Nachtanzes zur ruhigen
Basse danse und wird mit demselben Grundschritt
wie die Galliarde getanzt. Sein Name hat wahr-
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scheinlich mit dem Wort tourner (drehen, wenden)
zu tun. Die Paare tanzen mit leichten, flachen Spriin-
gen durch den Raum und die lockere Handfassung
mit dem Partner bleibt wihrend des ganzen Tanzes
erhalten. Typisch fiir die Zeit war, dass zu beliebten
Liedern getanzt wurde. Dieser Tourdion ist ein
Beispiel eines so genannten Tanzliedes.

3. Les Bouffons (Musik: Jean d’Estrée,
Choreographie: Thoinot Arbeau 1588)

Ablauf: Anfangsreverenz 4 Takte, Tanz 5 Strophen,
Schlussakkord

Les Bouffons ist ein Schwerttanz. Natiirlich werden
keine echten Waffen benutzt, schlieflich geht es
nur um einen theatralischen Schautanz, der seine
Bedeutung aus ganz unterschiedlichen Quellen
bezieht. Jeder Tinzer trigt ein Schwert bei sich,
welches er mit den anderen Mittinzern kreuzt, mit
dem Vordermann, dem Partner, hinterriicks. Zum
einen handelt es sich um erstarrte Rituale, zum
anderen wird Geschichte dargestellt (als Erinne-
rung an die Kimpfe zwischen Islam und Christen-
tum) und die Kunstfertigkeit einer Gesellschaft
aufgezeigt, in der jeder Mann noch ausgiebig Waf-
fentraining hatte. Bei Arbeau ist Les Bouffons ein
eher theatralischer Tanz fiir vier Soldaten oder vier
Amazonen.

4. Confesse (Melodie und Choreographie:

in John Playford 1651)

Ablauf: Anfangsreverenz 4 Takte, Tanz 4 Strophen,
Schlussakkord

Confesse ist ein Country Dance mit einer unge-
wohnlichen Aufstellung in zwei Dreier-Sets mit je
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einem Herrn und zwei Damen. Der Tanz ist in ver-
schiedenen Figuren durchchoreographiert.

5. Les Manches Vertes (Melodie und
Choreographie: Raoul-Auger Feuillet 1706)
Ablauf: Anfangsreverenz 4 Takte, Tanz 4 Strophen,
Schlussakkord

Les Manches Vertes ist die franzésische Variante zu
dem populiren englischen Folk-Song Greensleeves,
ein Contredanse auf der Gasse fiir beliebig vicle
Paare.

6. Drive the cold winter away (Melodie und
Choreographie: in John Playford 1651)

Ablauf: Anfangsreverenz 4 Takte, Tanz 3 Strophen,
Schlussakkord

Drive the cold winter away ist ein Tanz fiir vier
Paare auf der Gasse. Die iiblichen 3 Strophen mit
jeweils dazwischen geschobenem Refrain werden
ge[anz(:

1. Strophe: Kolonne vorwirts und riickwirts

2. Strophe: Sides

3. Strophe: Arms

7. Newcastle (Melodie und Choreographie:

in John Playford 1651)

Ablauf: Anfangsreverenz 4 Takte, Tanz 3 Strophen,
Schlussakkord

Newcastle ist ein Country Dance auf dem Kreis fiir
vier Paare mit den iiblichen drei Strophen (vgl. Nr.
6) und drei verschieden zu tanzenden Refrains.

8. Adsons Saraband (Melodie und Choreographic:
in John Playford 1651)

Ablauf: Anfangsreverenz 1 Strophe Flote solo,
‘Tanz 12 Strophen, Schlussakkord

Adsons Saraband ist ein Tanz fiir drei Paare in Gas-
senaufstellung, durchchoreographiert mit unter-
schiedlichen, reizvollen Figuren. Die erste Strophe
(Flote solo) ist als Vorspiel gedacht, bei dem die
Reverenz gemacht werden kann.

9. La Bonne Amitié (Melodie und Choreographie:
Raoul-Auger Feuillet 1706)

Ablauf: Anfangsreverenz 4 Takte, Tanz 5 Strophen,
Schlussakkord

In der Sammlung 1706 sind Contredances anglaises,
die ihren Ursprung in den englischen Country
Dances haben (vgl. Playford) und nach franzosi-
schem Geschmack mit ausgefeilten Schritten und
Figuren von Feuillet veroffentlicht wurden. Die
Tinze erfreuten sich grofer Beliebtheit, weil durch
einen stindigen Platztausch jedes Paar mit jedem
tanzte. Die im Recueil de Contredances veréffent-
lichten Tinze sind alle in diesem Stil gehalten.

10. La Savoye (Melodie und Choreographie:

Louis Pécour 1700)

Ablauf: Anfangsreverenz 4 Takte, Tanz: durchge-
hende Choreographie auf 2 Strophen, Schluss-
akkord

Die Melodie von La Savoye ist vom Charakter her
einer Bourrée dhnlich. Getanzt von einem Solopaar,
die Schrittfolgen in alle Raumrichtungen ausbrei-
tend, ist dieser Tanz ein typisches Beispiel dafiir,
wie im Ballsaal Ludwig XIV. getanzt wurde.

11. La Forlana (Melodie und Choreographie:
Louis Pécour 1700)

Ablauf: Anfangsreverenz 4 Takte, Tanz, Schluss-
akkord

Die Forlana ist urspriinglich ein italienischer Volks-
tanz, ein Werbetanz aus der Provinz Friaul, in dem
das Liebeswerben versinnbildlicht wird. Die hier
eingespielte Forlana taucht bei Pécour in seiner
Sammlung als Melodie auf. Diese Melodie wird
auch von André Campra in der Ballettoper L'ex-
rope galante benutzt. La Forlana erklingt in der ita-
lienischen Szene der Oper. In der Choreographie
von Pécour wird dieser Tanz von einem Paar in
bihnenwirksamen Figuren getanzt.

12. Bourée de Basque (Melodie und
Choreographie: Raoul-Auger Feuillet 1706)
Ablauf: Anfangsreverenz 2 Takte, Tanz 3 Strophen,
Schlussakkord

Die Bourée de Basque stammt aus dem Recueil de
Contredances und zeichnet sich durch zwei cho-
reographisch unterschiedliche Strophen (Couplets)
aus, die sich ablosen.

13. L’Allemande (Melodie: Jean Baptiste Lully,
Choreographie: Louis Pécour 1700)

Ablauf: Anfangsreverenz 4 Takte Fléte solo, 2 Stro-
phen, Schlussakkord

Die hier erklingende L’Allemande stellt eine Beson-
derheit dar: In der Renaissance ist die Allemande
ein sehr populirer Tanz. Auch im ausgehenden
achtzehnten Jahrhundert ist die Allemande wie ihre
verwandten Formen Deutscher und Lindler wieder
auerordentlich beliebt. Die vorliegende L’Alle-
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mande ist das rare Beispiel einer Choreographie aus
dem Hochbarock um 1700. Sie ist ein Paartanz. Als
Allemande weist sie sich aus durch die typische
Handfassung des Tanzpaares mit auf dem Riicken
gekreuzten Hinden. Die Allemande erinnert in
Bewegung und Fassung an volkstanzihnliche Figu-
ren.

14. Menuet a deux (Melodie: Jean Baptiste Lully,
Choreographie: Louis Pécour 1700)

Ablauf: Anfangsreverenz 4 Takte, 1 Strophe,
Schlussakkord

Das Menuet a denx ist ein Solotanz fiir ein Paar mit
spielerischen Elementen des Sich-Anniherns und
Entfernens. Die Melodie entstammt dem Ballet des
Fragmens von Lully.

15. La Jalousie (Melodie und Choreographie:
Raoul-Auger Feuillet 1706)

Ablauf: Anfangsreverenz 4 Takte, Tanz 4 Strophen,
Schlussakkord

La Jalousie (Die Eifersucht) stammt ebenfalls aus
der Sammlung Recueil de Contredances, Paris 1706.
Ahnlich wie bei La Bonne Amitié wurden vom
Tanzmeister fiir La Jalousie zusitzlich pantomimi-
sche Effekte vorgesehen, die die Eifersucht darstel-
len.

16. An Ecchoe Boree & Minuet (Melodie und Cho-
reographie: Mr. Groscort in Edmund Pemberton
1711)

Ablauf: Anfangsreverenz 4 Takte, Tanz: Bourrée,
Tanz: Menuett, Schlussakkord

An Ecchoe Boree & Minuet ist ein theatralischer
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Tanz fiir drei Damen, bestehend aus Bourrée und
Menuett. Seine Bezeichnung verdankt der Tanz sei-
ner musikalischen Form; die benutzten Motive der
Bourrée werden als Echo wiederholt. In der Cho-
reographie findet sich eine Entsprechung dahin
gehend, dass die mittlere Dame die Schritte der bei-
den dufleren als Echo nachmacht.

17. Silberne Tropfen

(Satz: Giovanni Battista Bononcini,
Choreographie: anonym, in Feuillet 1706)

Ablauf: Anfangsreverenz 16 Takte (Auftritt 8 Takte
und Reverenz 8 Takte), Musik 3 Strophen, Schluss-
reverenz 3 Takte

Silberne Tropfen ist eine Arie aus der Oper Poli-
femo, 1702. 1706 schrieb R.A. Feuillet in seinem
Vorwort zu dem Recueil de danses de Bal fiir das
Jahr 1707, in dem sich das Menuet a quatre befin-
det: »Auf die dringlichste Bitte eines grofien Perso-
nenkreises hin habe ich das Menuet 2 quatre einge-
fiigt, welches so in Mode ist, dass es keine Gesell-
schaft gibt, wo es nicht getanzt wird. Ich habe die
erstbeste Melodie hinzugefiigt, die mir in die Hand
fiel, denn alle Menuett-Melodien sind gleicher-
mafen gut.« Feuillet hatte fiir das Jahr 1707 u.a. das
Menuet A quatre ausgewihlt, das 1706 aimé de tout
le monde war. ’

18. Gib Schine, viel Sohne

(Satz: Johann Sebastian Bach, Choreographie:
Guillaume 1768)

Ablauf: Anfangsreverenz 4 Takte, Musik 2 Stro-
phen, Schlussakkord

Die Arie Gib Schine, viel Sohne stammt aus

1. S. Bachs Bauernkantate BWV 212. Dieses Werk
enthilt zahlreiche Tinze im lindlichen Stil. Hier ist
die Arie in einer vereinfachten Bearbeitung fiir den
tinzerischen Gebrauch als Instrumentalfassung zu
héren. Dieses Stiick ist wegen seiner Einfachheit
geeignet, die bei Guillaume in Positions et attitudes
de PAllemande (Paris 1768) beschriebenen vom
Volkstanz beeinflussten Tanzschritte und Figuren
zu verwenden.

19. Menuet d’Espagne (Satz: W. A. Mozart,
Choreographie: anonym, in Dezais 1715)

Ablauf: Anfangsreverenz 8 Takte, Musik 2 Stro-
phen, Schlussreverenz 4 Takte

Dieses Menuett ist in der Oper Don Giovanni the-
matisch in die festliche Szene im Ballsaal eingebun-
den. Mozart verbindet Menuett, Deutscher und
Kontratanz, die jeweils den entsprechenden Stin-
den zugeordnet werden. In der vorliegenden Ein-
spielung ist das Menuett als vierstimmiger Satz
reduziert und in mehreren Strophen angelegt, so
dass sich die Choreographie des Menuet d’Espagne
genau dazu tanzen lisst. Das Menuett ist im Recueil
de danses de Bal, Paris 1715, enthalten. Diese
Sammlung existierte seit 1703, darin wurden u.a.
von Feuillet, spiter von Dezais fiir das neue Jahr die
beliebtesten Modetinze gesammelt.

20. La Merveilleuse (Satz und Choreographie:
D’Aubat St. Flour, Gent 1757)

Ablauf: Anfangsreverenz 4 Takte, 1 Strophe,
Schlussakkord

Die vom belgischen Tanzmeister D’Aubat St. Flour
herausgegebenen Tinze sind so genannte Contre-

danses en Rond, eher Contredances frangaises, d.h.
es tanzen vier Paare im Carré. Die Notation in der
vorliegenden Quelle ist fiir ein Tasteninstrument
gedacht.

21. La Prudente (Satz und Choreographie:
D’Aubat St. Flour, Gent 1757)

Ablauf: Anfangsreverenz 4 Takte, Musik 3 Stro-
phen, Schlussakkord

Die Notation der Tanzfiguren ist hier dhnlich wie
bei Playford: Grafische Figuren sind durch kurze
verbale Beschreibungen erginzt. Besonders reizvoll
ist im B-Teil der Strophe das vom Cello gespielte
Ostinato, welches vom Charakter her dem engli-
schen Country Dance hnlich ist.
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